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Archive von Musikverlagen erlauben span-

nende Einblicke in die Musikgeschichte: In
ihnen spiegeln sich Erfolg und Misserfolg
von Musikwerken, Musikverlagsarchive
geben Auskunft Giber Komponistenbiogra-
phien, sie belegen aber auch wirtschaftliche
Zwange und zeigen personliche Vorlieben
von Verlag und Verlegern, die beide bis
heute entscheidenden Einfluss auf unsere
kulturelle Entwicklung haben, letztlich so-
gar beeinflussen, was in unseren Konzert-
salen erklingt. Das jlingst angekaufte Archiv
des Verlags Schott aus Mainz lasst uns in
seiner einmaligen Geschlossenheit und
Vollstandigkeit diese Geschichte (iber fast
200 Jahre liickenlos verfolgen.

‘ HISTORISCHES ARCHIV
| DES MUSIKVERLAGS SCHOTT
.---:I o

(dl AUS MAINZ IN OFFENTLICHER HAND

Nach mehrjahrigen Verhandlungen gelang
es einem Kauferkonsortium im November
vergangenen Jahres, das historische Archiv
des Schott-Verlags zu erwerben. Haupt-
nutznieBer des Ankaufs waren die Bayeri-
sche Staatsbibliothek in Miinchen und die
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer
Kulturbesitz, kleinere Anteile gingen an
einzelne Einrichtungen, die bereits ein-
schlagige Bestiande verwahren und die sie
betreffenden Bestande aus dem Musik-
archiv noch ankauften: die Akademie der
Kinste (Berlin), die Carl-Orff-Stiftung
(DieB3en), das Beethoven-Haus (Bonn), die
Fondation Hindemith (Blonay), das Max-
Reger-Institut/Elsa-Reger-Stiftung (Karls-

Dr. Martina Rebmann
ist Leiterin der Musikabteilung

der Staatsbibliothek zu Berlin

Dr. Reiner Nagele
leitet die Musikabteilung
der Bayerischen Staatsbibliothek

(© Peter Andersen)
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,,Privilegium exclusivum*® von 1780 ruhe) und die
fiir den Verlagsgriinder Bernhard Schott

(kiinftig Berlin)

Universitdts-
bibliothek Johann
Christian Senckenberg
(Frankfurt a. M.). Geférdert
wurde der Ankauf grof3zligig durch die
Beauftragte der Bundesregierung fiir Kul-
tur und Medien und die Kulturstiftung der

Bernhard Schott

(Schott-Verlag, Mainz) Lander, die auch maBgeblich an den Ver-

handlungen mit dem Schott-Verlag betei-
ligt war. Weitere finanzielle Unterstiitzung
kam vom Land Baden-W(rttemberg, der
Carl Friedrich von Siemens Stiftung, der
Berthold Leibinger Stiftung, der Ernst von
Siemens Musikstiftung, der Wistenrot-Stif-

tung und von privaten Spendern.

Das nun veraufBBerte historische Archiv des
Verlags stellt ein einmaliges Ensemble un-
seres kulturellen Erbes dar. In dhnlicher
GroBe und Geschlossenheit ist kein ande-
res Musikverlagsarchiv bekannt, denn der
Verlag Schott ist einer der dltesten heute
noch bestehenden Musikverlage der Welt.
1780 wurden dem Verlagsgriinder Bern-
hard Schott (1748-1809) das ,,privilegium
exclusivum® und der Titel Hofmusikstecher
verliehen, was ihm den alleinigen Vertrieb
von Musikalien im Kurfiirstentum Mainz
erlaubte. Das Unternehmen expandierte
seit dem 19. Jahrhundert zu einem welt-

weit agierenden GroBverlag, der

herausragende Komponisten an sich
binden konnte und der heute Weltruf
genieft.

Urspriinglich gliederte sich das
Archiv im Verlagshaus in
Mainz entsprechend den Ub-
lichen Firmenstrukturen in
einen kaufmannischen und
einen produktiven Bereich.
So wurden einerseits die
Geschaftsunterlagen im soge-
nannten Geschéftsarchiv ver-
wahrt, andererseits die eingesand-
ten Manuskripte, Druckvorlagen und
die Erstausgaben im Herstellungsarchiv.
1990 wurde durch den Verlag noch ein
weiteres Archiv, das Safearchiv, eingerich-
tet, das aus den beiden genannten Archiv-

bereichen das jeweils als hochrangig und



kostbar deklarierte Autographengut nach
und nach aufnahm. Das historische Archiv
des Verlags Schott gliedert sich somit in
drei Bereiche: erstens in das Geschdfts-
archiv von 1787 bis 1945, d. h. die Ge-
schiaftskorrespondenz, Druck- und Stich-
biicher, Kopierblicher und Kontojournale,
zweitens in das Herstellungsarchiv, das die
Verlagstatigkeit von etwa 1810 bis 1950
umspannt und ca. 50.000 Notendrucke
und ca. 30.000 Musikhandschriften enthalt,
und drittens in das sogenannte Safearchiv
mit etwa 600 erstrangigen Musikautogra-
phen sowie 35.000 Komponistenbriefen
und Briefen von herausragender musik-

und verlagsgeschichtlicher Bedeutung.

Die Bayerische Staatsbibliothek tibernahm
die Archivteile eins und zwei, das sind etwa
150 laufende Meter an Materialien des Ge-
schaftsarchivs und ca. 350 laufende Regal-
meter Manuskripte, Drucke und Druck-
vorlagen in den unterschiedlichen Stadien
des Herstellungsarchivs. Au3erdem ver-
wahrt sie kiinftig die Konvolute zu Werner
Egk, Karl Amadeus Hartmann und Joseph
Haas aus dem Safearchiv als Erganzung der

bereits in der BSB vorhandenen Nachlisse.

Die Staatsbibliothek zu Berlin erwarb das
Safearchiv mit Ausnahme der Bestande

zu Beethoven, Orff, Hindemith, Reger,
Zimmermann und Humperdinck, die von
den sechs Spezialinstituten erworben wur-
den und mit Ausnahme der von Miinchen
erworbenen Konvolute. Die genannten
Forschungsinstitute haben jeweils angeglie-
derte Archive, in denen bereits entspre-
chende Bestande vorhanden sind. Nun
kann dort auch mit den neu erworbenen
Materialien gearbeitet werden, die das Vor-
handene hervorragend erginzen. Schliel3-

lich handelt es sich bei den Instituten um
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Orte, wo mit diesem Material zum Nutzen Karl Amadeus Hartmann, 6. Sinfonie,
Ausschnitt

der Forschung gearbeitet wird und ent-
(kiinftig Miinchen)

sprechende Referenzliteratur verfligbar ist.
Auch gab es bereits zuvor schon Bezie-

hungen zum Schott-Archiv, insofern als
Auszug aus dem Hauptbuch des

Schott-Archivs
(kiinftig Miinchen)

beispielsweise in der Akademie der Kiinste

in Berlin Zimmermann-Autographen des
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Autographe Vorlagen zu Luigi Nonos
LIl canto sospeso*
(kiinftig Berlin)

Schott-Verlags als Deposita verwahrt wur-

den. Oder es war wie im Falle des Beet-
hoven-Hauses in Bonn: An dieses waren
die meisten Beethoviana aus dem Schott-
Verlag schon lange vor diesem Verkauf

verauBBert worden.

Die Staatsbibliothek zu Berlin erhalt damit
Konvolute von 56 namhaften Komponis-
ten mit umfangreichen Manuskript- und
Briefsammlungen aus dem Schott-Archiv.
Damit werden ihre umfassenden Samm-
lungen an Autographen des 18. und

19. Jahrhunderts nun auch um Eigenschrif-
ten von Komponisten des 20. Jahrhun-
derts bedeutend erweitert. Bei der Erwer-
bung ist fiir die SBB besonders gliicklich,
dass sie vor allem originales handschrift-
liches Material ibernommen hat, dies fligt
sich sehr gut ein in den reichen Bestand
der Musikabteilung.

Grof3e Namen des 20. Jahrhunderts wie
Luigi Nono (1924-1990), Bohuslav Mar-
tinl (1890-1959), Harald Genzmer (1909

bis 2007) und Jean Francaix (1912-1997)
sind nun mit Hauptwerken in der SBB ver-
treten. Die im Verlagsarchiv vorhandenen
autographen Vorlagen zu Nonos , Il canto
sospeso” (1956), einer Vertonung von
Textstellen aus Abschiedsbriefen zum
Tode verurteilter europaischer Wider-
standskdmpfer, sowie seine Oper , Intolle-
ranza“ (1960) werden hier kiinftig im Lese-
saal studiert werden konnen. Dartiiber
hinaus sind jedoch auch viele eigenschrift-
liche Werke von vielleicht weniger be-
kannten Komponisten wie Cyril Scott
(1879-1970) und Heinrich Sutermeister
(1910-1995) in die Staatsbibliothek zu
Berlin gekommen. Ein Highlight der neu
erworbenen Autographensammlung stellt
ganz sicher Richard Wagners erster Prosa-
Entwurf des Meistersinger-Textes dar. Die
Rolle des Fehlermerkers Beckmesser tragt
hier noch den Namen ,,Hanslick® als Hin-
weis auf den Kritiker Eduard Hanslick, der
zum erbitterten Gegner Wagners wurde.
AuBerdem kommen auch viele dltere Be-
stande nach Berlin, die das bereits Vorhan-

dene aufs Beste ergdnzen wie Briefe und



Musikhandschriften von Carl Lowe (1796
bis 1869), Hans von Biilow (1830-1894)
und Joseph Joachim (1831-1907), deren
Nachlasse bereits Unter den Linden ver-

wahrt werden.

64 hochpreisigen Konvoluten bekannter
Komponisten, verteilt auf sieben Erwer-
bungspartner, stehen in dem von der Baye-
rischen Staatsbibliothek tibernommenen
umfangreichsten Teil des Herstellungs-
archivs die Schaffenszeugnisse von mehre-
ren hundert weiteren Komponisten gegen-
lber, von denen in nicht wenigen Fallen
zahlreiche veroffentlichte Werke im Ver-
lagsprogramm nachzuweisen sind, bei
denen also von einem zumindest kurzzei-
tigen Verkaufserfolg ausgegangen werden
kann, so zum Beispiel Girolamo Abos
(1715-1760), Wilhelm Aletter (1867 bis
1934), der Salieri-Schiler Carl Blum (1786
bis 1844), Franz Kessel (1862-1931),
Henri Kowalski (1841-1916), Joseph Rum-
mel (1818-1880), Abbe Maximilian Stadler
(1748-1833), um nur einige wenige zu
nennen. Dies waren zu ihrer Zeit keines-
wegs marginale Komponisten. Sonst hatte
sie Schott auch nicht verlegt. Rainer Mohrs
und Monika Motzko-Dollman schreiben im
Zusammenhang mit der Verlagsgeschichte
von Schott Music in Musik in Geschichte
und Gegenwart (Bd. 15P, 2006, Sp. 14),
dass der Verlag ,,von Anfang an“ das Be-
streben hatte, ,populare Musik zu drucken
und dem Zeitgeschmack entgegenzukom-

men.

Dies konnte auch fiir die kinftige Erfor-
schung dieses Archivs von Bedeutung sein,
denn wenn wir das zum Erkenntnisinte-
resse machen, was ein Verlag bereit ist zu
veroffentlichen, wird niemals das dsthe-

tisch autonome Kunstwerk im Fokus ste-
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hen, sondern das Kunstwerk, das einen
gewissen Marktwert verspricht — mithin
auch eine offentliche Rezeption garantiert.
Die Marktanalyse wird stets auf die Wert-
schopfung fir den Verlag fokussieren und
nicht auf das Kunstwerk als einen schopfe-
rischen Geniestreich, der keinen 6konomi-
schen Bedingungen verpflichtet ist. Ein
Verleger, respektive sein Lektor, muss nun
mal vor Drucklegung und der kritischen
Priifung durch die Offentlichkeit entschei-
den, ob ein Werk Erfolg versprechend
sein kénnte, oder nicht. Und wiirde er sich
nur auf das verlassen, was durch die Re-

zeption und die nachtraglich den Erfolg
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Libretto zu Richard Wagners
,,Die Meistersinger von Niirnberg*
(kinftig Berlin)
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erklarende Forschung als normativ, also

vorbildlich nobilitiert wurde: Es gabe kei-
nen Fortschritt, keine Entwicklung, nichts
Neues. Diesen Prozess zu verstehen, da-
fir ist ein solches nun offentlich geworde-

nes Firmenarchiv grundlegend.

Die kompetente wissenschaftliche und
konservatorische Betreuung sowie die
sichere Aufbewahrung sind iberzeugende
Argumente fir den Ankauf und die dauer-
hafte Verwahrung dieses nationalen Kul-

turgutes in den beteiligten Institutionen.

Die Frage nach dem wissenschaftlichen
Nutzen des Schott-Archivs fiir die For-
schung ist fir die Komponisten bezogenen
Forschungseinrichtungen unschwer zu
beantworten. Am Beispiel Bernd Alois
Zimmermanns (1918-1970) lasst sich dies
verdeutlichen. Martin Zenck referiert in
der der Neuen Zeitschrift flr Musik (2014,
Heft 4, S. 56—61) unter dem Titel ,,Quer
zu den Zeiten® ausfiihrlich die Beziehung

des Komponisten zum Schott-Verlag:

Der Briefwechsel des Komponisten mit
dem friiheren Verlagsleiter Ludwig Stre-
cker zeige, wie sehr bestimmte Editions-
projekte wie die der Oper Die Soldaten,
des Requiems fiir einen jungen Dichter und
der geplanten zweiten Oper Medea auf
einen auBerst intensiven, selten konflikt-
freien Austausch zwischen Komponist und
Verlag angewiesen waren. So sei das
Opern-Projekt der Urauffiihrung der Sol-
daten immer wieder daran gescheitert,
weil der Verlag erst dann willens war, mit
der Einrichtung und dem Druck des Or-
chestermaterials, des Klavierauszugs und
der Partitur zu beginnen, wenn von be-
stimmten Opernhausern wie K&In u. a. die

verbindliche Zusage eines Kompositions-

auftrags mit einer damit verbundenen
juristisch unanfechtbaren Vertragsbasis fiir
die Urauffiihrung vorlag. Die Opernhauser
ihrerseits, vor allem zunachst KoéIn, woll-
ten sich aber nicht festlegen und machten
ihrerseits die Vorbereitung der Urauffih-
rung von den vom Verlag zu erstellenden
Auffihrungsmaterialien abhingig. Der
Autor bedauert, dass diese seinerzeit noch
im Verlagshaus verwahrten und damit nicht
einer breiten Offentlichkeit zuginglichen
Briefe eben noch nicht systematisch aus-
gewertet seien und dass es noch einer
ganz eigenen Arbeit bediirfte, die Verlags-
geschichte von Schott mit der umfassen-
den Werkgeschichte Bernd Alois Zimmer-
manns in einen naheren, auch zwingenden

Zusammenhang zu bringen.

Abgesehen davon, dass eine ungeteilte
Ubernahme des Archivs aus Griinden der
Finanzierung flir eine einzige Einrichtung
schlicht nicht maoglich gewesen ware, zahlt
freilich gerade fiir die Geschichte eines
Firmenarchivs nicht so sehr das einzelne
Produkt oder gar die Geschiftsbeziehung
eines einzelnen Komponisten mit dem Ver-
lag. Allzu oft wird Musikverlagsgeschichte
immer noch mit Autorengeschichte ver-
wechselt und nur der Weg von Autoren
Uber verschiedene Musikverlage nach-

gezeichnet.

Bedeutend sind vielmehr die Geschifts-
unterlagen und Verlagsprodukte in ihrer
Gesamtheit. Sie erst machen das Funktio-
nieren eines produktiven Systems nach-
vollziehbar, im Falle der Uberlieferten
Schott-Dokumente Uber 158 Jahre hin-
weg, in Einzelféllen sogar noch dariiber
hinaus. Die Frage des Verwahrortes in
heutiger Zeit ist jedoch sekundar, sofern

sich, wie in diesem Fall gewahrleistet, die



Archivalien in offentlicher Hand befinden.
Sie sind damit fiir alle Interessierten kos-
tenfrei zuganglich. Die ErschlieBung in
Online-Katalogen und der Aufbau eines
yvirtuellen Schott-Archivs® machen den
Nachweis und die Einsichtnahme kiinftig
weltweit und jederzeit moglich. In den
nachsten Jahren werden die beiden Staats-
bibliotheken in Berlin und Miinchen ge-
meinsam ein Digitalisierungs- und Erschlie-
Bungsprojekt auf den Weg bringen, damit
die urheberrechtlich freien Archivalien
moglichst bald auch weltweit im Internet

zur Verfligung stehen.

,Es ist ein nicht hoch genug einzuschatzen-
der Glicksfall“, so Rolf Griebel, damaliger
Generaldirektor der Bayerischen Staats-
bibliothek, ,dass das Archiv nach einem
mehrjahrigen Verhandlungsmarathon nun
fir die Wissenschaft gesichert und zugang-

% Die Beauftragte der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien

ernst von siemens
musikstiftung

lich gemacht werden kann. Mein Dank gilt
den Gutachtern sowie den zahlreichen
Foérderern, insbesondere der Kulturstif-
tung der Lander, der Beauftragten der
Bundesregierung fir Kultur und Medien
und der Carl Friedrich von Siemens-Stif-
tung, die den Ankauf ermoglicht haben®.
Barbara Schneider-Kempf, Generaldirekto-
rin der Staatsbibliothek zu Berlin, bekraf-
tigt: ,,lm Schott-Archiv spiegelt sich euro-
paische Musikgeschichte vom 18. bis zum
20. Jahrhundert in jeder Facette wider.
Solche Archive weltweit sichtbar und so
weit wie irgend moglich fiir die Forschung
zuganglich zu machen, ist das zentrale Ziel
von Bibliotheken. Ich bin mir sicher, dass
es einen Forschungsschub geben wird, so-
bald wir die Musikautographe, Korrespon-
denzen und sonstigen Dokumente digital
erschlossen und virtuell wieder zusammen-

gefiihrt haben werden.*
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FID MUSIKWISSENSCHAFT AN DER S
BAYERISCHEN STAATSBIBLIOTHEK

Bis Dezember 2013 galt an der Bayerischen
Staatsbibliothek das Prinzip eines mog-
lichst umfassenden, vollstindigen und vor-
sorgenden Bestandsaufbaus, unabhangig
von individuellen, institutionellen oder
modischen Forschungsinteressen. Dazu
kam noch die Servicedienstleistung einer
Uberregionalen Bereitstellung, sofern es
der konservatorische Zustand der Quellen
erlaubte. Seit 1949 wurde dieser Sammel-
und Bereitstellungsauftrag zur nationalen
Verpflichtung geadelt, indem die Bayeri-
sche Staatsbibliothek das sogenannte
,Sondersammelgebiet Musikwissenschaft®
tibernahm. Bis Dezember 2013 floss jahr-
lich ein sechsstelliger Geldbetrag der Deut-
schen Forschungsgemeinschaft (DFG)
nach Minchen, um ,auslandische®, nicht in
der Bundesrepublik Deutschland erschie-
nene Literatur — Noten, Monographien
und Zeitschriften — erwerben zu kdnnen.
Die Drittmittel deckten allerdings nur 75 %
der Kosten ab, 25 % der auslandischen
Literatur, die gekauft wurde, wurde aus
dem Etat der Staatsbibliothek finanziert,
zusatzlich erganzt um eine nicht unerheb-
liche Summe an Eigenmitteln — konkret
das Doppelte der Drittmittelzuwendung —
vorrangig fur den Erwerb der in Deutsch-
land erschienenen Literatur und ergan-
zende Erwerbung auBerhalb der Férder-

linie wie etwa AV-Medien und Antiquaria.

Ein unschitzbarer Vorteil dieser sich iber

mehr als sechs Jahrzehnte ergebenden

Zentralisierung in einem weitgehend voll-
standigen Literaturarchiv war unzweifel-
haft, dass sich somit ein Reservoir bildete,
aus dem man schopfen konnte und das
zugleich Anreger fiir kiinftige Forschungen
war und ist. Forschung lebt schlieB3lich
nicht nur von der Vertiefung in das Be-
kannte und heute Aktuelle, sondern erhalt
neue Impulse durch die Begegnung mit
dem Unbekannten und dem Inbeziehung-
setzen von Bekanntem und Unbekanntem,

Altem und Neuem.

Als Ergebnis einer Programmevaluierung in
den Jahren 2010/11 beschloss der Haupt-
ausschuss der DFG Ende 2012, das bishe-
rige System der Uberregionalen Literatur-
versorgung grundlegend zu andern. Die
Einrichtung von ,,Fachinformationsdiensten
fur die Wissenschaft” (kurz FID) 16st seit
2014 die Forderung der Sondersammel-
gebiete an wissenschaftlichen Bibliotheken
in Deutschland ab. ,Ziel der Forderung
ist“, so die DFG in einer Pressemitteilung,
,hicht mehr die Unterstilitzung eines mog-
lichst vollstandigen Literaturarchivs nach
vorgeschriebenen Kriterien, sondern die
Entwicklung von Informationsdienstleistun-
gen unter spezieller Berlicksichtigung der
Forschungsinteressen der jeweiligen Fach-

communities®.

Aus den Forderrichtlinien fir den FID ist
noch zu erganzen: Das Primat des E-only,
d. h. bei Doppelveroffentlichungen als E
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und Print darf kiinftig nur noch die elek-
tronische Ausgabe gekauft bzw. lizensiert
werden und es darf kiinftig nur noch ,,Spit-
zenbedarf* im FID-Kontext erworben wer-
den, Grundbedarf ist nicht forderungswiir-
dig. Unter ,,Spitzenbedarf* zu verstehen
sei, so die Definition im Forderprogramm:
,opezialliteratur und entsprechende for-

schungsrelevante Informationen®.

Ein neu eingerichteter FID-Beirat unter-
stitzt die Arbeit unserer Bibliothek von
Seiten der Community, bestehend aus vier
vom Vorstand der Gesellschaft fiir Musik-
forschung entsandten Personen, die das
ganze Fach reprasentieren sollen sowie je
einer Person aus der Musikgeschichtlichen
Kommission, dem Vorstand von RISM
International, dem Vorstand von RISM
Deutschland, dem Music Encoding Initia-
tive Council, dem Staatlichen Institut fir
Musikforschung, Berlin, eine vom AIBM-
Vorstand entsandte Person, ein Vertreter
der Deutschen Nationalbibliothek/Deut-

sches Musikarchiv sowie ein Vertreter der
Union der deutschen Akademien der Wis-

senschaften, Mainz.

Die Férderung des Fachinformationsdiens-
tes, der alle drei Jahre neu bei der DFG
beantragt werden muss, legitimiert sich
ausschlieBlich durch ein aktiv bekundetes
Interesse der Community, also durch eine
konkrete Mitgestaltung der Erwerbungs-
komponente und wesentlich durch pro-
jektbezogene Kooperationen zwischen
Fachwissenschaft und FID-verantwortlicher
Bibliothek in der Entwicklung und dem
Betrieb gemeinsamer Forschungsinfra-
strukturen wie diese bereits im VifaMusik-
Kontext vielfaltig realisiert werden konn-
ten. Bereits vor acht Jahren begann sich
die Bayerische Staatsbibliothek hier mit
Aufbau und Betrieb von Forschungsinfra-
struktur fUr die Musikwissenschaft zu enga-
gieren. Die VifaMusik ist jetzt ein struktu-
relles Element des aktuellen FID.

MAGAZI

11

Die VifaMusik ist ein strukturelles
Element des aktuellen FID mit dem Ziel,
Aufbau und Betrieb von Forschungs-
infrastruktur flr die Musikwissenschaft
zu gewdhrleisten.
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Der neu entwickelte Viewer ermdglicht 4 Mus pr. EEFBeiba. 1
erstmals die simultane Darstellung
zusammengehdrender Stimmen eines
Notendruckes auf verschiedenen Seg-
menten des Bildschirms.
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Ziel der VifaMusik ist zum einen die Reali-
sierung eines ,,One-Stop-Shops® im Hin-
blick auf musikbibliographische Daten und
genuin digitale Quellen. Die Metasuche in
der VifaMusik fiihrt — neben dem OPAC
der Bibliothek — zu den weltweiten Daten-
bestanden von RISM (also den Musikhand-
schriften, demnachst auch zu den Drucken
der A1-Reihe), zum Musikkatalog der
Staatsbibliothek zu Berlin, dem Noten-
katalog der British Library, den Katalog-
daten des Deutschen Musikarchivs und
des Musikkatalogs der Osterreichischen
Nationalbibliothek. Die Liste der weiteren
bereits vorliegenden oder angebotenen
Metadatenquellen, die wir nach und nach
einbinden wollen, ist beeindruckend. Dies
alles verbunden mit dem Volltextangebot
aller in der Bibliothek vorhandenen Litera-
tur Uber Musik bis ca. 1870, dem ebenfalls
strukturiert durchsuchbaren Volltext des

Handworterbuchs der musikalischen Ter-

minologie, Inhaltsverzeichnissen von Zeit-
schriften, annotierten Internetressourcen,
einer Expertendatenbank und weiterem

mehr.

Zum Zweiten wird die informationstech-
nologische Kompetenz unserer Bibliothek
im Rahmen des FID dazu genutzt, nicht
nur Wissenschaftskommunikation zu for-
dern (etwa durch Themenportale oder
social media Angebote), sondern vor allem
in der Entwicklung von forschungsrele-
vanten E-Tools wie: Editionsplattformen,
virtuellen Forschungsumgebungen, immer-
siven Text- und Wissensportalen (bei-
spielsweise unser Dokumentenserver),
OpenData und LinkedData -Szenarien und
— nicht zuletzt — im Hinblick auf Langzeit-
sicherung von Forschungsdaten als Partner
der Wissenschaft innovative Arbeit zu leis-

ten.



Das online gestellte Handbuch musikali-
scher Terminologie war ein solches erfolg-
reich abgeschlossenes Projekt zwischen
Wissenschaft, Bibliothek und Verlag. Ge-
meinsam mit der Musikgeschichtlichen
Kommission ist derzeit ein Editionsprojekt
in Vorbereitung, bei dem unsere Biblio-
thek verantwortlich sein wird fiir die Ent-
wicklung eines Portals auf der Basis von
LinkedData, Suchmaschinentechnologie
und modernem Webdesign. Und im Rah-
men des DFG-geférderten Projekts ,No-
tendrucke des 16. und 17. Jahrhunderts
mit mehrstimmiger Musik in der BSB —
Digitalisierung und Online-Bereitstellung®
hat die Staatsbibliothek einen Viewer ent-
wickelt, der erstmals die simultane Dar-
stellung zusammengehdrender Stimmen
eines Notendruckes auf verschiedenen
Segmenten des Bildschirms ermoglicht.

AuBerdem sind wir Partner im kanadi-

schen Projekt ,,SIMSSA®, das sich mit der
Entwicklung von OMR-Software (optical
music recognition) und deren Standardi-
sierung beschaftigt. Nicht zuletzt ist der

RISM-OPAC zu nennen, der an unserer

Bibliothek in Kooperation mit der Staats-
bibliothek zu Berlin und RISM internatio-
nal aus Eigenmitteln finanziert entwickelt

wurde, und der hier auch gehostet wird.

Der Fachinformationsdienst rechtfertigt
seine Forderung vor allem dadurch, dass
Bibliothek und Community dauerhaft im
Rahmen von Forschungsprojekten koope-
rieren. Die Bayerische Staatsbibliothek
besitzt die dafiir notwendige Kompetenz
und den Willen, auch langfristig eine tber-
regionale und fiir die Musikwissenschaft
umfassende Verantwortung im Rahmen

des FID zu Gbernehmen.

,FRIEDERICI NICOLAI ET AMICORUM®

Das Handexemplar von Friedrich Nicolais Zeitschrift

»Allgemeine deutsche Bibliothek” kommt nach Berlin

,,Die in Deutschland so sehr zerstreute Gelehr-
samkeit hat einen Vereinigungspunkt néthig, und
hiezu habe ich die deutsche Bibliothek ersehen®,
schrieb im Sommer 1765 der Berliner Buchhand-
ler und Verleger Friedrich Nicolai (1733—1811)
an einen seiner zahlreichen Briefpartner. Mit der
deutschen Bibliothek” war dabei kein Gebaude,
sondern eine Zeitschrift gemeint, deren erstes
Heft soeben in Nicolais Verlag erschienen war.
Der ,Vereinigungspunkt®, den Nicolai fir die
deutschsprachigen Wissenschaftler und Intellektu-

ellen zu schaffen ankiindigte, war also — um es mit
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Rainer Falk

ist als wissenschaftlicher Mitarbeiter
am Theodor-Fontane-Archiv der
Universitdt Potsdam tétig.

Seit 2013 ist er Mitherausgeber der
Edition ,Friedrich Nicolai. Sémtliche
Werke, Briefe, Dokumente. Kritische

Ausgabe mit Kommentar®.

Daniel Chodowiecki: Kupferstichportrdt
Friedrich Nicolais, 1774
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Titelblatt und Frontispiz des ersten
Bandes der ,,Allgemeinen deutschen
Bibliothek" (Staatsbibliothek zu Berlin,
Nachlass Friedrich Nicolai Ill)

Riickseite des Titelblattes mit dem
Bucheignerzeichen Salman Schockens
und den Stempeln der Kaiserlichen
Universitdts- und Landesbibliothek
StraBburg (Staatsbibliothek zu Berlin,
Nachlass Friedrich Nicolai Ill)

einem modernen Wort auszudriicken —
virtuell: eine Zeitschrift als Ersatz fiir eine
Metropole, die es im Heiligen Romischen
Reich deutscher Nation nicht gab. Wie in
den Londoner Coffeehouses und den Pari-
ser Salons sollten darin Nachrichten ver-
breitet, Ideen in Umlauf gesetzt, Debatten
gefiihrt und nicht zuletzt Biicher angekiin-
digt, bekannt gemacht und keritisiert wer-
den. Teil des virtuellen Unternehmens war
es auch, in jedem Band der Zeitschrift das
Kupferstichportrit eines Gelehrten abzu-
drucken, um die Mitglieder der deutschen
Wissenschaftsgemeinde zumindest per
Bildnis miteinander bekannt zu machen —
ganz dhnlich, wie das heutzutage in den
diversen Online-Communities geschieht.

Wenn auch andere Verleger versuchten,
es Nicolai gleichzutun, erreichte doch
kaum eine der zahllosen Zeitschriften, die

Allgemeine
beutfde

Billiope.

Dot iriien Tuanbed erifes Sphe,

Berlin mb Srctting,
werlegid Pricorichy Ricelad,
1765

fin




in Deutschland im 18. Jahrhundert gegriin-
det wurden, die Verbreitung und die Er-
scheinungsdauer der ,,Allgemeinen deut-
schen Bibliothek* (so ihr vollstandiger
Titel, abgekiirzt: AdB). Insgesamt wurden
in der AdB und ihrer Fortsetzung bis 1805
rund 60.000 Biicher aus allen Wissensge-
bieten besprochen. Anders als die miind-
lichen Diskussionen in den besagten Cof-
feehouses und Salons sind die gedruckten
Besprechungen in der Zeitschrift erhalten
geblieben und stellen bis heute eine uner-
schopfliche Quelle dar fir alle, die sich mit
dem Zeitalter der Aufklarung in Deutsch-

land beschaftigen mochten.

Ein vollstandiges Exemplar der AdB kam
im Friihjahr 2013 beim Hamburger Auk-
tionshaus Hauswedell & Nolte zur Verstei-
gerung. Dank der Freunde der Staatsbiblio-
thek zu Berlin e.V. konnten die insgesamt
139 Bénde fiir die Staatsbibliothek zu Ber-
lin erworben werden. Eine auB3ergewohn-
liche Erwerbung gelang damit weniger auf-
grund der Vollstandigkeit des Exemplars —
ein solches besal3 die Staatsbibliothek be-
reits —, sondern wegen dessen Herkunft:
Es stammt aus dem Besitz des Verlegers
selbst. Das belegt bereits der fiir Nicolais
Buchbesitz typische Einband aus gelbem
Papier mit handschriftlicher Titelbezeich-
nung auf dem Buchriicken, aber mehr
noch der Kupferstich, der in die vordere
Einbandinnenseite eines jeden Bands ein-
geklebt ist. Das Bild zeigt zwei Putten, von
denen die eine ein Buch aufschlidgt, aus
dem die andere die Worte , Friederici
Nicolai et Amicorum.” entziffert. Mit die-
sem Bucheignerzeichen lie3 Nicolai samt-
liche der tber 16.000 Biicher seiner Pri-
vatbibliothek versehen. Das lateinische
Motto weist jeden Band als Nicolais Besitz

aus und deutet zugleich auf den Mitbesitz

P J

durch seine Freunde hin, mit denen Nico-
lai seine Blicher offenbar gerne zu teilen
bereit war — ein Angebot, das nachweislich

gerne und oft angenommen wurde.

Im Falle der AdB diirfte Nicolai die Bande
jedoch eher selten entliehen und umso
haufiger selbst gebraucht haben. Dafiir
sprechen die zahlreichen Eintragungen von
seiner Hand, die sich auf vielen Seiten fin-
den. Sie reichen von sprachlichen und sti-
listischen Anmerkungen bis hin zu kurzen
Kommentaren zum Text und belegen folg-
lich sowohl die redaktionelle Arbeit des
Herausgebers als auch die inhaltliche Aus-
einandersetzung des Wissenschaftlers. Mit
den erworbenen Banden liegt also das
sogenannte Handexemplar Nicolais vor,
das — wie aus den ,,Jugenderinnerungen®
seines Enkels Gustav Parthey (1798-1871)
bekannt ist — griffbereit in einem hohen
Regal iiber dem Schreibtisch seines Stu-

dierzimmers stand.
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Friedrich Nicolais Bucheignerzeichen
(Staatsbibliothek zu Berlin, Nachlass
Friedrich Nicolai Ill)
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Bei der Auktion im Friihjahr 2013 ist das
Handexemplar der AdB nicht zum ersten
Mal versteigert worden. Bereits 1975 kam
es als Teil der Sammlung des deutsch-judi-
schen Kaufmanns und Verlegers Salman
Schocken (1877-1959) ebenfalls bei Haus-
wedell & Nolte unter den Hammer. Auch
Schocken pflegte seinen Buchbesitz durch
ein Exlibris zu markieren. Erwartungs-
gemal fand sich dieses Bucheignerzeichen
mit hebraischen Lettern in den erworbe-
nen Béanden jeweils auf der Riickseite des
Titelblatts. Uberraschenderweise sind

die Bande auf derselben Seite durch zwei
Stempel auch als Eigentum bzw. ausge-
schiedene Dubletten der Kaiserlichen Uni-
versitats- und Landesbibliothek Stra3burg
ausgewiesen. Diese Besitzverhaltnisse be-
statigt ein Blick in den online zuganglichen
Altbestandskatalog der heutigen Bibliothe-
que Nationale et Universitaire de Stras-
bourg: Die Bande lassen sich darin unter
der mit Bleistift auf den Titelblattvorder-
seiten vermerkten Signatur ,,Am* ausfindig

machen.

Wann genau sie ausgeschieden wurden
und ob sie zunachst einen anderen Eigen-
tiimer fanden, von dem Schocken sie dann
erwarb, lasst sich zum gegenwartigen Zeit-
punkt nicht sagen. Erklaren lasst sich je-
doch, auf welche Weise die Biande zualler-
erst nach Strassburg gelangt sind: Wie

der Herausgeber von Gustav Partheys
,Jugenderinnerungen® schreibt, hat dieser
viele der von seinem Grol3vater geerbten
Biicher an offentliche Einrichtungen ver-
schenkt. Unter anderem folgte Parthey
1870 dem Aufruf des spateren Direktors
Karl August Barack (1827-1900), den
Wiederaufbau der zerstorten StraBburger
Stadtbibliothek als Universitats- und Lan-

desbibliothek mit Buchspenden zu unter-

stiitzen. Das Handexemplar der AdB
dirfte Teil dieser Spende gewesen sein.
Uberraschend mag scheinen, dass ein sol-
ches Unikat seinerzeit vom Eigentliimer
verschenkt und spater von einer Bibliothek
ausgesondert worden ist. Tatsachlich hat
die Forschung aber erst in jlngster Zeit
den wissenschaftlichen Wert von Hand-

exemplaren erkannt.

In der Staatsbibliothek zu Berlin erganzt
das Handexemplar der AdB die dort be-
reits verwahrten Teile von Nicolais Nach-
lass — etwa das Handexemplar seiner
zwolfbandigen ,,Beschreibung einer Reise
durch Deutschland und die Schweiz, im
Jahre 1781, das bereits 1862 zusammen
mit den dazugehorigen Papieren und Do-
kumenten als Schenkung Gustav Partheys
ins Haus gekommen ist. Die Sammeltatig-
keit der Staatsbibliothek auf diesem Ge-
biet reicht also weit zuriick. Die zweifellos
bedeutendste Erwerbung féllt in das Jahr
1885 und betrifft Nicolais handschriftlichen
Nachlass, insbesondere seinen umfangrei-
chen Briefnachlass. Dessen anndhernd
20.000 Schreiben nehmen zum liberwie-
genden Teil auf die Herausgabe und Auf-
nahme der AdB Bezug und stehen somit in
unmittelbarem Zusammenhang mit der
Neuerwerbung. Dass kinftig die Moglich-
keit bestehen wird, das Handexemplar
und den Briefnachlass parallel zu benutzen,
verspricht neue Erkenntnisse Uber eine
der wichtigsten Zeitschriften der deut-

schen Aufklarungszeit.

Anders als die Zeitschriftenbande, die sich
in einem tadellosen Zustand befinden,
bedarf der Briefnachlass allerdings noch
einer restauratorischen Behandlung, um
ihn weiterhin der Nutzung zur Verfligung

stellen zu konnen. Diese Restaurierung
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Seite 16:

Die 118 Binde der ,,Allgemeinen
deutschen Bibliothek* Friedrich Nico-
lais, zuztiglich 21 Bdnde Anhdnge,
erschienen zwischen 1765 und 1796
(Foto: Ulrich Schrader)
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Zwei Seiten aus Band 99/2 des
Handexemplars mit handschriftlichen
Anmerkungen Nicolais zu seiner eige-
nen Besprechung von Johann Georg
von Zimmermanns ,,Fragmenten (iber
Friedrich den GroBen" (Staatsbiblio-
thek zu Berlin, Nachlass Friedrich
Nicolai [ll)
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wird aus Eigenmitteln der Staatsbibliothek
zu Berlin und durch die Einnahmen aus
einem Spendenaufruf der Freunde der
Staatsbibliothek zu Berlin e.V. finanziert.
Nach Abschluss der Restaurierung ist
geplant, die Briefe zu scannen und sie auf
einer Internetplattform digital zu prasen-
tieren. Auf dieser Plattform, deren Finan-
zierung es indessen noch zu sichern gilt,
sollte auch das Handexemplar der AdB
zugianglich gemacht werden. Denkbar
ware sogar, auch Nachlassteile dort einzu-
binden, die von anderen Institutionen ver-
wahrt werden, sofern sie digitalisiert vor-
liegen. Das betrife beispielsweise das
Handexemplar der ,,Neuen allgemeinen
deutschen Bibliothek*, das 1975 bei Haus-

13
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wedell & Nolte ebenfalls angeboten und
damals vom Deutschen Literaturarchiv
Marbach erworben worden ist. Auf diese
Weise kdnnte ein neuer virtueller ,Ver-
einigungspunkt” entstehen, in dem die ,,so
sehr zerstreute Gelehrsamkeit® zu Fried-
rich Nicolai, seiner AdB und zur deutschen

Aufklarung insgesamt geblindelt wiirde.

Zu Friedrich Nicolai und der , Allgemeinen
deutschen Bibliothek® vgl. vom Verfasser:
,,Sie hdren nicht auf, sich um unsre Littera-
tur, und ihre Freunde, verdient zu machen!”
Friedrich Nicolai (1733-1811). Katalog
zur Ausstellung im Gleimhaus Halberstadt,
22. Juni bis 2. September 2012, Halle: Mit-
teldeutscher Verlag 2012.
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DIE AUSSTELLUNG ,,VWELTEN DES WISSENS — DIE BIBLIOTHEK UND
DIE WELTCHRONIK DES NURNBERGER ARZTES HARTMANN SCHEDEL
(1440-1514)" IN BILDERN

Anlasslich seines 500. Todestages zeigte die Bayerische die Ausstellung am 18. November 2014 unter gro3em Inte-
Staatsbibliothek in ihrer Schatzkammer und den angrenzen- resse der Offentlichkeit. Ein Eindruck in Bildern ...
den Raumlichkeiten von 19. November 2014 bis 1. Marz (Fotos: BSB/I. Gessner und H.-R. Schulz)

2015 die Ausstellung ,Welten des Wissens*® tiber Hartmann Die Schedelsche Weltchronik auch auf Youtube:
Schedel, seine Bibliothek und Weltchronik. Uber 5.000 Besu-  https://www.youtube.com/user/BayStaatsbibliothek
cher wurden bis zum Ende der Ausstellung am 1. Marz und in den Digitalen Sammlungen der BSB:

gezahlt, 55 Flihrungen wurden angeboten. Eroffnet wurde www.digitale-sammlungen.de -> Highlights
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Generaldirektor Dr. Rolf Griebel mit Ministerialdirektor Dr. Adalbert Weil3 und seiner Gattin

AUSSTELLUNG
19, Nowernbet 20V
bis 1, Mary 2005

Leihgabe der Landesbibliothek Coburg: Die ,,Familien-
chronik und Autobiographie des Melchior Schedel* in der Dr. Bettina Wagner wdhrend ihres Festvortrags = - m‘
Ausstellung ,,Hartmann Schedel — Ein Lebensweg in Biichern® |
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Das fiir die BSB wegweisende Corporate Design der Ausstellung unter

Verwendung des Portréts von Hartmann Schedel (Cim 30), der Karte
von Oberitalien (Rar. 124), der Stadtansicht von Padua und der lllus- Generaldirektor Dr. Rolf Griebel mit Dr. Bettina Wagner, Kuratorin der Ausstellung, und Minis-
tration zum 4. Schépfungstag aus der Weltchronik (Rar. 287) terialdirektor Dr. Adalbert Weif3

Das Ensemble ,,Stimmwerck*“ iibernahm die musikalische Umrahmung der Er6ffnungs-
veranstaltung

AUSSTELLUN

il
13, Homverrioe T

Bun 3, WUE P02

Stadtansicht von Niimberg aus der Schedelschen Weltchronik Die Fahne zur Ausstellung im Prachttreppenhaus als ,,Eye-Catcher”



Der in die Ausstellung inté}_r__ierte

Gang zum Lesesaal Handschrifge{l.

und Alte Drucke mit der vergroBerten
lllustration zum 7. Schopfungstag als k-
Abschluss
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Blick in die Schatzkammer

Arzneibuch des Matthaeus Silvaticus aus Salerno mit ein-

gebundenem ganzfigurigen Portrdt des Hartmann Schedel

VergréBerte Abbildungen aus der Schedelschen Weltchronik zeigen die Chronik in ihrer ganzen Pracht



Da steht sie immer noch, die alte Platane,
so wie sie schon meine GroBmutter Mar-
garete Caemmerer (1873-1945) in ihrer
hier abgedruckten Kolumne in der Vossi-
schen Zeitung vom Juli 1923 beschrieben
hat. Auch ich gehe immer wieder an dem
schonen alten Baum vorbei. Ein wahres
Baumdenkmal im Schatten der Staatsbiblio-
thek zwischen Benutzer- und Personalein-
gang, gepflanzt um 1858 aus Anlass der
Hochzeit des Kronprinzen und spateren
99-Tage-Kaisers Friedrich Ill. und seiner
Frau Viktoria, der Tochter der Queen Vic-
toria, wie es die Tafel sagt, die inzwischen
angebracht ist. lhr Standort war damals an
dem neuen Villenviertel des sich etablie-
renden Berliner Westens in der Victoria-
Ecke Margaretenstraf3e (heute Scharoun-

stra3e mit verkirztem Verlauf). Durch die
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Dr. Christiane Caemmerer

ist Leiterin des Referats
Einblattmaterialien in der Hand-
schriftenabteilung der Staatsbiblio-
thek zu Berlin

Margarete Caemmerer war Journa-
listin bei der Vossischen Zeitung in
Berlin und die GroBmutter von

Christiane Caemmerer

Serena Tarascio ist Studentin der
Editionswissenschaften an der
Freien Universitat Berlin und hat als
Praktikantin die Recherchen unter-

stltzt

oben: Die Platane vor der Staatsbibliothek
in der Potsdamer Strafe
(Foto: SBB/Christine Kdsser)

links: Margarete Caemmerer
(1873-1945)
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Verlegung der Potsdamer Strafe, die zu

einem Teil der heute vollig verschwunde-
nen VictoriastraB3e folgt, steht sie jetzt
etwas vom Verkehr geschiitzt, der weiter-
hin an ihr vorbei braust, sicher schneller
und lauter als in den Zwanzigerjahren.
1951 wurde sie, eine ,,Platanus acerifolia®,
als Naturdenkmal eingetragen. EIf Meter
hoch und dreieinhalb Meter dick ist sie,
eine stattliche Zeitzeugin, die auch die
stadtebaulichen Veranderungen anzeigt
und die ihr Leben lang immer wieder um
ihre Existenz flrchten musste. Bereits kurz
nachdem sie gesetzt war, sollte sie das
erste Mal dem Stra3enbau geopfert wer-
den. Stadt-Oberbaurat Friedrich Hitzig
(1811-1881), der als Architekt zahlreiche
Villen in dem Viertel um die Victoriastraf3e
baute und umbaute, rettete ihr den Stand-
ort. In den 1960-er Jahren waren es dann
die Proteste der Bevolkerung, die dafiir
sorgten, dass die Platane nicht der damals
von Bausenator Rolf Schwedler geplan-
ten Trasse der Entlastungsstral3e weichen
musste. Sie hat dies Uberstanden, ebenso
wie das Zusammenwachsen der beiden
Stadthalften im Zuge der Neubebauung
des Potsdamer Platzes und den Bau des
Tiergartentunnels. Jedes Friihjahr denkt
man, sie, die inzwischen vollig hohl ist,
habe es dieses Mal sicher nicht geschafft,
dem Winter zu trotzen, weil sie solange

ohne Laub steht. Aber dann kommen die

Blatter und Bliiten doch, so verzogert, wie

es bei Platanen eben Ublich ist.

Der alte Baum gibt Zeugnis davon, wie
sich die Mitte des Berliner Westens veran-
dert hat. Sprechen konnen dariiber aber
nur die Menschen. Wir haben uns in den
vergangenen Jahren daran gewohnt, die
Gegend um die Potsdamer Straf3e vor
allem als die Gegend der kulturellen Avant-
garde des spaten 19. und frihen 20. Jahr-
hunderts zu sehen, wo 1897 die Galerie
Keller & Reiner in der Potsdamer Straf3e
118b (heute 63) gegriindet wurde, die
neben der freien Kunst zum ersten Mal
auch die angewandte Kunst des Jugendstils
anbot und einen Wandel im Berliner
Kunstmarkt anzeigte. Wo der Expressio-
nist Herwarth Walden mit Unterstiitzung
von Karl Kraus 1910 seine Zeitschrift ,Der
Sturm* aus der Taufe hob und die ersten
dadaistischen Aktionen in Berlin unter-
stiitzte (Nr. 18 spater 134a, heute Ge-
lande Staatsbibliothek und Alte Potsdamer
Stral3e), wo Kurt Hiller seine Cabaret-
Abende im Café Austria (Nr. 28, heute
Nr. 72) und in der Buchhandlung Reuf3 &
Pollack (Nr. 118c, heute Nr. 63) veran-
staltete, wahrend in der Victoriastr. 35 Paul
Cassirer lebte, der neben Max Lieber-
mann, Wilhelm Bode und Alfred Licht-
wark auch die Moderne mit Autoren wie
Robert Walser, Réne Schickele und Else-
Lasker Schiiler verlegte. Aber diese Ge-
gend ist nicht nur der Ort der kinstleri-
schen Avantgarde, sondern auch der Ort
der grof3en Berliner Naturwissenschaftler
und Gelehrten, der kommenden Politiker
und der alten Salonieren, so zeigt es die
kleine Kolumne meiner GroBBmutter. Hier
lebten auch der Begriinder der Augenheil-
kunde Albrecht von Graefe (1828-1870),

der die Grundlagen fiir die erfolgreiche
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Albrecht von Graefe (1828-1870)

Ludwig Traube (1818-1876)

Operation des grauen Stars schuf, der
Mediziner Ludwig Traube (1818-1876),
der als Mitbegriinder der experimentellen
Pathologie gilt, und in der nachsten Gene-
ration einer der ersten plastischen Chirur-
gen Deutschlands und Tanzpartner meiner
UrgroBmutter, der Urologe James Israel
(1848-1926), und der Sohn des Arztes
Adolph Arnhold und spitere Kunstmazen
Eduard Arnhold (1849-1925), ebenso wie
Emil du Bois-Reymond (1818-1896), der
grof3e Physiologe, einer der bedeutend-
sten Gelehrten des spaten 19. Jahrhunderts
und Korrespondenzpartner von Alexander
von Humboldt, Rudolf Virchow, Wilhelm

Foerster, Karl Gutzkow und Paul Heyse.

Generationen ubergreifend fihrte Babette
Meyer (1835—1916) in der Victoria- Ecke
Bellevuestral3e ihren politisch liberalen
,Grinen Salon“, bei der neben Ernst von
Wildenbruch und Wilhelm Scherer die
Malerin Sabine Lepsius, Angehdrige der
Familie Bismarck und der Familie Pourta-
les-Harrach gerne zu Gast waren. Auch
der junge Walter Rathenau (1867-1922),
der Schriftsteller und liberale Politiker, der
spatere AuBBenminister, kam vorbei — er
musste nur ein paar Stra3en weit gehen
aus seinem Elternhaus in der Thiergarten-
strae. Ob es den gleichnamigen Sohn
Albrecht von Graefes (1868—1933) auch

dort hingezogen hat, ist stark zu bezwei-

James Israel (1848—1926)

feln, war er doch, von Jugend an eher kon-
servativ, 1918 Mitbegriinder der Deutsch-

nationalen Volkspartei.

Will man alle diese Wege, die in der Ko-
lumne beschrieben werden, heute noch
einmal nachvollziehen, so helfen die Berli-
ner Adressblcher, die die Zentral- und
Landesbibliothek als Digitalisate bereit-
gestellt hat. Hier kann man sich nicht nur
die Namen aufrufen, sondern auch die
StraBBenverzeichnisse und kann heraus-
suchen, wer mit wem wie lange unter wel-
cher Hausnummer gewohnt hat:
http://www.zlb.de/de/besondere-ange-
bote/berliner-adressbuecher.html

Und wenn es auch nicht mehr ganz auszu-
machen ist, wer Dora von Pourtales war,
so verbirgt sich hinter Elisabeth Harrach
(1870-1961) die Tochter von Héléne
Griéfin von Harrach, geb. Pourtales (1849
bis 1940) und dem Maler Ferdinand Graf
von Harrach (1832-1915), die gern und
haufig gesehene Gaste bei Babette Meyer
waren. Grete Bendemann ist sicherlich
Margarethe Bendemann (1850-1938), die
1875 in zweiter Ehe den deutschen Diplo-
maten Clemens August Busch (1834 bis
1895) geheiratet hat und schon ihre Jugend
in dem von Martin Gropius gebauten Haus
ihrer Eltern in der Victoriastrale 17 ver-
bracht hatte.



MAGAZI

Emil du Bois-Reymond (1818-1896)

Das Tiergartenviertel war auch die Heimat
meiner GroBmutter, die da aus dem Hause
ihrer Eltern in der Victoriastraf3e 18 kom-
mend zu ihrer UrgroBmutter ging, die mit
ihrem Mann zu Beginn des 19. Jahrhunderts
nach Berlin gegangen war und nun als
Witwe und Rentiére, wie es das Adress-
buch sagt, in der Victoriastr. 28 wohnte.
Dabei ging meine GroBBmutter, wie sie hier
schreibt, immer am Haus VictoriastraBe 26
vorbei, in dem zur Zeit ihrer Kindheit auch
ihr spaterer Mann immer wieder einmal
seine GroBBmutter besuchte. Begegnet sind
die beiden sich dann deutlich spater. Als
sie sich aber endlich doch trafen, ist es
eine grof3e Liebesgeschichte geworden.
Denn meine GroBmutter liel sich um sei-
netwillen von ihrem ersten Mann schei-
den. Als ihr zweiter Mann, der Berufssol-
dat war und von Anfang an am ersten
Weltkrieg teilnahm, 1916 auf Heimat-
urlaub starb, musste seine Witwe in der
Folgezeit fiir sich und ihre beiden Sohne
sorgen. Ohne Berufsausbildung war dies
nicht leicht. Aber sie erhielt eine Stelle bei
der Vossischen Zeitung und schrieb dort
Uber lange Jahre Gesellschaftskolumnen,
die sich mit der sich wandelnden Stellung
der Hausfrau, Kindererziehung, den Ver-
anderungen im gesellschaftlichen Leben

und dem alten Berlin beschaftigten.

Wialter Rathenau (1867-1922)

Albrecht von Graefe (1868—1933)

Endgiiltig versunken scheinen die Zeiten
zu sein, die in der Kolumne meiner Grof3-
mutter aufgerufen werden. Nur die von
August Stiiler entworfene St. Matthauskir-
che und die Villa des Verlegers Parey er-
innern noch an die alte, dichtbebaute Vil-
lengegend in der Ndhe des Potsdamer
Platzes. Sie ist nach ihrer Zerstorung wah-
rend des zweiten Weltkriegs ersetzt wor-
den durch das Kulturforum mit seinen
Museen und Konzertraumen und dem
Neubau der Staatsbibliothek. Hier haben
die grof3en Architekten der Nachkriegszeit
wie Ludwig Mies van der Rohe, Hans
Scharoun, Edgar Wisniewski, Heinz Hil-
mer und Christoph Sattler dem Areal ein
neues Gesicht gegeben wie Friedrich Hit-
zig und Martin Gropius hundert Jahre
zuvor. Damals dicht an der Mauer gelegen
sollte das Kulturforum die Option fiir ein
vereinigtes Berlin offenhalten. Eine Option,
die sich nach 1989 auf das Schonste erfiillt
hat. Und die alte Platane reprasentiert
nicht mehr alleine das kulturelle Gedacht-
nis der Zeit. Denn die Baumnymphe hat
Unterstitzung gefunden in Gestalt der
Staatsbibliothek in ihrem Riicken. Das
Haus im Berliner Westen und das Haus
Unter den Linden halten beide die Blicher,
Bilder, Briefe und Nachldsse derer bereit,
die in den vergangenen hundert Jahren an
der Platane vorbeigegangen sind, sie halten

die Erinnerungen wach.
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Julia Bispinck-RoBbacher

ist Leiterin des Referats Restaurierung
in der Abteilung Bestandserhaltung
und Digitalisierung der Staatsbiblio-
thek zu Berlin

Abbildung oben:

Die Amerikanischen Reisetageblicher
Alexander von Humboldts

(Foto: SBB/Carola Seifert)

,,Uberall geht ein friihes Ahnen dem
spdteren Wissen voraus.
(Alexander von Humboldt, Kosmos)

,ZWISCHEN DEN ZEILEN ...

Zur kodikologischen Untersuchung der Amerikanischen

Reisetagebiicher von Alexander von Humboldt

Der Begriff Kodikologie wird eigentlich flir
die Erfassung und Beschreibung von Hand-
schriften aus dem Mittelalter verwendet.
Dabei geht es um die handwerklich-tech-
nischen Aspekte der Herstellung, die Ver-
wendung von Beschreibstoffen und Schreib-
geraten, etwaigen Buchschmuck sowie um

die Provenienz.

Warum nun eine kodikologische Unter-
suchung an Tageblichern aus dem 19. Jahr-
hundert?

Im Zusammenhang mit der Jahrhunderter-
werbung der Amerikanischen Reisetage-
blicher Alexander von Humboldts Ende

2013 ist ein groBes Katalogisierungs-, Digi-

talisierungs- und Forschungsprojekt be-
gonnen worden. Unter der Leitung von
Prof. Dr. Ottmar Ette beschaftigt sich ein
Team von fiinf wissenschaftlichen Mitar-
beitern an der Universitat Potsdam mit
verschiedenen Aspekten der inhaltlichen
ErschlieBung. Bei dieser inhaltlichen For-
schung tauchen heute schon an einigen
Stellen Fragen auf, die durch eine genaue
Untersuchung der Materialitat zumindest
teilweise beantwortet werden konnen.
Insbesondere die Forschung zur Genese
der Tageblicher kann durch die genaue
Betrachtung und Analyse ihrer physischen
Form unterstiitzt werden. Dies betrifft vor
allem Fragen zu den Veranderungen, die

an den Tagebtichern durch Alexander von
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Humboldt selbst oder nach seinem Tod

durch andere vorgenommen wurden.

Anfang 2014 wurden die Biicher zur ers-
ten Begutachtung des Zustands und zur
Prifung auf Vollstandigkeit in die Restau-
rierungswerkstatt gebracht: Fiinf der ins-
gesamt neun Bande sind etwas groBer als
DIN A5, die anderen vier etwas grof3er als
DIN A4 im Format. Die Tageblicher sind
alle in gleicher Art in braunes Schweins-
leder gebunden und weisen als einzigen
Einbandschmuck Blindlinien an den Deckel-
kanten, an den Binden und am Riicken
auf. An den groBeren Formaten befinden
sich jeweils zwei, an den kleineren Forma-
ten nur jeweils eine Schlie3e, einige davon
sind nur noch fragmentarisch erhalten. Die
Buchblocke bestehen aus unterschiedlich
starken Lagen, dhnlich wie einzelne Hefte,
die im Format variieren und auf drei bzw.
vier Biinde aus Hanf geheftet wurden. Da-
neben existiert zu jedem Tagebuch eine
Mappe, in der einzelne Dokumente, zu
einem grof3en Teil lose, aus dem jeweili-
gen Tagebuch herausgetrennte Blatter
sowie kleine Zettel und andere Beilagen

liegen.

Bei der ersten Durchsicht wurde bald deut-
lich, dass es sich bei den Tagebiichern um
ein sehr komplexes Gebilde handelt. Ins
Auge fielen herausgeschnittene Blatter,

lose kleine Zettel zwischen den Blattern,

die offensichtlich friiher verklebt waren
und sich gelSst hatten, auBerdem Zettel,
die keine Klebepunkte zeigen, sowie auf
manchen Seiten Klebepunkte, die z. T.
Reste von Papierverklebungen aufweisen.
AuBerdem sind an vielen Stellen im Buch-
block noch schmale Falze von heraus-
geschnittenen Blattern sichtbar. Die histo-
rische Foliierung mit Bleistift wurde nicht
ganz stringent vollzogen und auch bei der
Humboldt selbst zugeschriebenen Paginie-

rung mit Tinte gibt es Liicken, Uberschrei-

Verschiedene Heftformate im Tage-
buch IV
(Foto: SBB/Carola Seifert)

Hinweis auf herausgeschnittene
Bldtter im Tagebuch IV
(Foto: SBB/Carola Seifert)
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Ausschnitt aus der Aufstellung zum
Tagebuch IV

bungen und Anderungen der Reihenfolge.

All diese Aspekte werfen unmittelbar Fra-

gen auf:

— Wann und warum sind bestimmte Sei-
ten herausgeschnitten worden?

— Befinden diese sich im anderen Teil des
Nachlasses?

— Lasst sich rekonstruieren, an welchen
Stellen herausgetrennte Blatter urspriing-
lich ihren Platz im Buchblock hatten?

— Wann sind die einzelnen Zettel einge-
klebt worden?

— Befinden sich Zettel, die offenkundig
herausgenommen wurden, moglicher-
weise im Nachlass?

— Ist eine Zuordnung dieser Zettel mog-
lich?

— Wann und durch wen wurde die Foliie-

rung vorgenommen?

Diese Fragen sind fiir die textliche und in-

haltliche ErschlieBung der Tagebiicher von

Lage: Aufstellung
F (6)

Heftfaden

Bogen: Folio recto verso
ganzes Blatt 40 258 259
ganzes Blatt 41 260 261
42 245.b
 m—

ganzes Blatt 44 262 263
ganzes Blatt 45 264 265
ganzes Blatt 46 266 267.a
ganzes Blatt =~ 47 267.b  267.c
ganzes Blatt 48 268 269
ganzes Blatt 49 270 271
nur Falz in Mappe

ganzes Blatt 51 272 273
ganzes Blatt 52 274 275
nur Falz in Mappe

nur Falz in Mappe

grof3er Bedeutung. Ziel ist es, das Buch
gewissermaBen archdologisch zu unter-
suchen, Fragmente wieder zusammenzufi-
gen wie in einem Puzzlespiel. Zu diesem
Zweck ist es beispielweise notwendig,
Schnittkanten zu vergleichen, nach Was-
serzeichen zu schauen, Papierqualitaten
zu untersuchen und zu vergleichen, die
Klebepunkte prazise zu erfassen, um
Zuordnungen zu erméglichen. Die unter-
schiedlichen Heftformate, die Lagenzu-
sammenstellung, die Foliierung und Pagi-
nierung, eingefiigte Blatter — kurz: das
gesamte physische Erscheinungsbild wird

erfasst und dokumentiert.

Fir die Dokumentation wurde daher eine
Excel-Tabelle angelegt, in der moglichst
viele der besonderen Merkmale der Bi-
cher verzeichnet werden konnen, so dass
die Architektur der Biicher sichtbar wird.
Sie dient zugleich als Arbeitsinstrument
fir die Zuordnung der verschiedenen Ele-

mente.

Erfasst wird in der Tabelle jedes einzelne
Blatt, seine Position im Lagenschema, die
Lage des Heftfadens, die Paginierung, die
Foliierung, sowie gegebenenfalls Wasser-
zeichen, verklebte Zettel, Klebepunkte
und ihre Farbe, herausgetrennte Blatter
und herausgeschnittene Blattteile. Wah-
rend die im gebundenen Buch enthaltenen
Blatter im linken Bereich der Tabelle er-
fasst werden, werden alle losen Blatter,
die in den dazugehorenden Mappen liegen,
parallel im rechten Bereich der Tabelle
erfasst. Ein kleiner Ausschnitt aus dem
Tagebuch IV, welches aus 21 Lagen mit
jeweils zwei bis elf Doppelblattern besteht,
zeigt, dass es sich bei fol. 47 um ein spater
eingefligtes Blatt handelt. Bei der Betrach-

tung dieser Stelle im Buch ist dies nicht



sofort erkennbar, da die Foliilerung an die-
ser Stelle konsistent ist. Ein Blick auf die
Paginierung durch Humboldt zeigt jedoch,
dass dieses Blatt spater eingefligt wurde,
da es nachtraglich paginiert wurde. So
wurde aus Seite 267 die Seite 267.a, das
eingefligte Blatt wurde zu den Seiten 267.b
und 267.c und im Anschluss geht es weiter
in der ersten Ebene mit Seite 268.

Erst durch diese Aufstellung lasst sich die
Genese der Tageblcher rekonstruieren.
Wie der Datenfilter genutzt werden kann,
soll an folgendem Beispiel aufgezeigt wer-
den: In fast allen Mappen befinden sich
kleinere Zettel, die zu einem fritheren
Zeitpunkt wahrscheinlich im Tagebuch
verklebt waren, sich spater aber offenbar
gelost haben. Mit Hilfe des Datenfilters
konnen heute mit einem Klick alle Seiten
angezeigt werden, auf denen einmal etwas
verklebt war. Mit einem zweiten Filter
kann zusatzlich nach der Farbe des Klebe-
punktes gesucht werden. Somit ldsst sich
in kirzester Zeit ermitteln, ob, und wenn
ja, auf welcher Seite und an welcher Stelle
der lose Zettel urspriinglich aufgeklebt

worden war.

Tiefergehende materialtechnologische Un-

tersuchungen konnen die inhaltliche For-
schung zusatzlich unterstiitzen. Zum einen
kann eine genauere Untersuchung der Pa-
piere — etwa im Hinblick auf die Struktur
oder auf Wasserzeichen — Fragen zur Her-
stellung und zum Produktionsort beant-
worten und bei der Zusammenstellung
der Lagen helfen. Mehrere lose Seiten aus
Tagebuch | konnten erst mithilfe der Sicht-
barmachung der Wasserzeichen durch
eine Aufnahme mit der Thermographie-
kamera eindeutig zusammengestellt wer-
den.

Zum anderen hat Humboldt Dinge, die er
in seinen Tagebiichern beschrieben hat,
spater konkretisiert, mitunter sind auch
Verweise auf andere Stellen in den Tage-
blichern vorhanden. Bestimmte Beschrei-
bungen wurden von ihm herausgehoben
oder kommentiert. Oft ist aber aus dem
Inhalt allein nicht eindeutig zu erschlie3en,
wann diese Ergdnzungen, Kommentare
oder Korrekturen erfolgten und ob sie im
Zusammenhang mit anderen Schriften
Humboldts stehen, z. B. im Zusammen-

hang mit Schriftstiicken, die sich im Nach-
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Zusammengefligtes Wasserzeichen,
Aufnahme mit der Thermographie-
kamera

(Foto: SBB/Hagen Immel)

Ein geloster Zettel konnte anhand des
Klebepunktes zugeordnet werden
(Foto: SBB/|ulia Bispinck-RoBbacher)
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Verschiedene Eintragungen Alexander
von Humboldts, fol. 35r, Tagebuch |
(Foto: SBB/Christine Kdsser)
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lass von Humboldt befinden und die méog-
licherweise aus der selben Zeit stammen.
Solche Fragen sind fiir die Erforschung des
Entstehungsprozesses der Schriften von
Humboldt und flir das Verstandnis seiner
Arbeitsweise von grof3er Bedeutung. Eine
Analyse der verwendeten Tinten wird hier
duBerst hilfreich sein. So ist es mithilfe der
Réntgenfluorenzestechnik maoglich, eine
Art ,Fingerabdruck” der verwendeten
Tinte zu erhalten. Durch Multispektralana-
lysen lassen sich zudem Bilder von Seiten
erstellen, die verschiedene Eintragungen in
unterschiedlichen Zeitabschnitten getrennt

voneinander darstellen.

In dem Forschungsprojekt zu den Hum-

boldt-Tagebiichern geht es nicht nur da-
rum, sich mit diesen selbst zu beschaftigen,
sondern auch darum, den Zusammenhang
zwischen Nachlass und Tageblichern zu
erschlieBen. Die materialtechnologischen
Untersuchungen werden hierbei ausge-
sprochen wichtige Ergebnisse liefern kon-
nen, die entscheidend sind fir die Inhalts-
analyse der Texte. Spezialisten fur die
verschiedenen Untersuchungsbereiche aus
der Stiftung und aus kooperierenden Insti-
tutionen erarbeiten dazu zurzeit in Zusam-
menarbeit mit der Restaurierungswerk-
statt der Staatsbibliothek ein Konzept.
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DER NACHLASS PAUL LubwiIG UND GERDY

TROOSTS IN DER BAYERISCHEN STAATSBIBLIOTHEK

Paul Ludwig Troosts (1878—1934) Name
ist aufs Engste mit der Reprasentations-
architektur im Nationalsozialismus verbun-
den. Als ,Erster Architekt des Dritten Rei-
ches” und Vorginger des spater ungleich
bekannteren Albert Speer hat Troost zwi-
schen 1930 und 1934 die ersten reprasen-
tativen Bauten und Interieurs fir die Na-
tionalsozialisten entworfen, welche einen
enormen Einfluss auf die Architektur im
,Dritten Reich“ hatten. Bekannteste Bei-
spiele sind in Miinchen das Haus der Kunst
(1932-1937) und die Parteibauten am
Konigsplatz (heute: Hochschule fiir Musik
und Theater sowie Haus der Kulturinsti-
tute).

Troosts Laufbahn als Architekt beginnt
1894, als er eine Lehre in einem Baubiiro
in seiner Heimatstadt Elberfeld
anfangt. Im Herbst 1896
nimmt er ein Architekturstu-
dium an der TH Darmstadt
auf, die er aber bereits nach
drei Semestern wieder ver-
lasst, um in verschiedenen
hessischen Privatateliers mit-
zuarbeiten. Im Marz 1900
kommt Troost nach Minchen,
wo er zunachst bei dem
Jugendstilarchitekten Martin
Diilfer mitarbeitet und sich im
Juni 1903 selbststandig macht.
Wie fiir einen jungen Archi-
tekten Ublich, versucht er, sich

Uber Architekturwettbewerbe

Dr. Timo NuBlein

promovierte im Rahmen des DFG-

zu profilieren, wo er zwar regelmafig vor-

dere Platze belegen kann, jedoch keinen
Projekts ,Hitlers Architekten* iber
das Leben und Werk Paul Ludwig

Troosts

Bauauftrag erhalt. Realisieren kann er da-
gegen vor 1914 einige Villen und Innen-
einrichtungen, die formal einem reduzier-
ten Neoklassizismus und geometrischen
Jugendstil, ab 1906/07 dem Neohistoris-
mus zuzurechnen sind. Daneben nimmt
Troost mit eigenen Raumentwiirfen an
den groBen Kunstgewerbeausstellungen
der Zeit teil, beispielsweise 1910 an der
Brisseler Weltausstellung und der ,,Miinch-
ner Ausstellung fiir Angewandte Kunst“ in
Paris oder 1912 an der Bayerischen Ge-
werbeschau in Miinchen. Auf dem Gebiet
des anspruchsvollen Interieurs kann sich
Troost schnell einen so guten Ruf erarbei-

ten, dass die in Miinchen ansassigen Verei-

nigten Werkstatten fir Kunst im Hand-

Paul Ludwig Troost, um 1914
(Privatbesitz)
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Haus Chillingworth, Niirmberg,
19061909
(BSB, Ana 325.A.VIl.1.23)

Dampfer ,,Miinchen — Gesellschafts-
salon 1. Klasse, 1922-23
(BSB, Ana 325.A.1V.7.19)

werk auf ihn aufmerksam werden und ihn
1911 als kiinstlerischen Mitarbeiter enga-
gieren. In der gleichen Funktion verpflich-
tet ihn im Folgejahr der in Bremen be-
heimatete Norddeutsche Lloyd fiir die
Innenausstattung seiner Passagierdampfer,

die zu jener Zeit Hauptreisemittel zwi-

schen den Kontinenten und nationale
Prestigeobjekte sind. In den 18 Jahren sei-
ner Tatigkeit fur Lloyd stattet Troost eine
Reihe von Schiffen aus, die zu den grofBten
ihrer Zeit gehoren und ihn selbst als Schiffs-
architekt gemeinhin bekannt machen.
Besondere Aufmerksamkeit erlangt unter
den von ihm ausgestatteten Schiffen die
Europa, die bei ihrer Indienststellung 1930
eines der am aufwendigsten eingerichteten
Schiffe ist, das bis dahin in See gestochen

ist.

TATIGKEIT FUR DIE NATIONALSOZIALISTEN

Im September 1930 macht Troost die Be-
kanntschaft Hitlers, der sich von ihm die
jungst erworbene Parteizentrale ,,Braunes
Haus“ reprasentativ ausstatten lassen
mochte. Da beide Manner sich sympa-
thisch sind und Troosts Entwiirfe Hitler
gefallen, beginnen die Umbauarbeiten noch
im gleichen Herbst. Bereits im Sommer

1931 erhilt Troost von Hitler und ande-
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ren Nationalsozialisten weitere Auftrage
fir Einrichtungen und auch Bauten. Nach-
dem er bis dahin als Architekt der Natio-
nalsozialisten kaum in Erscheinung tritt, ist
Troost nach der nationalsozialistischen
Machtiibernahme im Januar 1933 als Lieb-
lingsarchitekt Hitlers eine gefragte und ein-
flussreiche Personlichkeit im Bereich der
Kulturpolitik. Seine Spitzenstellung ist aller-
dings nur von kurzer Dauer, da er bereits
am 21. Januar 1934 im Alter von 55 Jahren
verstirbt. Seine in Bau befindlichen Pro-
jekte werden bis 1937 von seinem Atelier,
dem Atelier Troost, vollendet, das von
seiner Witwe Gerdy Troost (1904-2003)
und seinem langjahrigen Mitarbeiter Leo-
nard Gall (1884—1952) weitergefiihrt wird.
Uber diese und andere Bauprojekte hinaus
wird Gerdy Troost eine der engsten Bera-
terinnen Hitlers in Kunst- und Kulturfra-
gen, als welche sie zumeist im Hintergrund
agiert, aber dank Hitlers Vertrauen einen
enormen Einfluss auf kulturpolitische An-
gelegenheiten, vor allem in Minchen, neh-
men kann. Mit Kriegsende wird das Atelier

Troost aufgelost. Wahrend Leonard Gall

I, Fi;

Vorentwurf flir einen Parteibau der

nach 1945 praktisch arbeitslos ist, versucht

Gerdy Troost sich als Einrichtungsberate-
25.2.1932

rin zu betatigen, kann in der Bundesrepu- (BSB, Ana 325.A.1.9.15)

blik beruflich aber nicht wieder FuB fassen.

DEerR NACHLASs PAUL LubwiG UND GERDY
TROOSTS

Die nahezu ein halbes Jahrhundert umfas-
sende, kiinstlerische Tatigkeit von Paul
Ludwig und Gerdy Troost (1896—1945)
hat im heute erhaltenen Nachlass in wei-
ten Teilen Niederschlag gefunden. Der
Hauptnachlass befindet sich in der Bayeri-
schen Staatsbibliothek, kleinere Teilnach-
lasse daneben im Bundesarchiv Berlin und
Koblenz, im Bayerischen Hauptstaatsarchiv
Miinchen, in der Library of Congress in
Washington D.C., im Wolfsonian Museum
in Miami Beach sowie in Privatbesitz.

Die Aufsplitterung des Nachlasses nach
1945 erklart sich durch seine wechselhafte
Uberlieferungsgeschichte: In den Jahren
1942/43 wird ein Grof3teil der Blrounter-

lagen des Ateliers Troost in den Kellern

NSDAP in der Arcisstral3e, Miinchen,

35
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des ,,Braunen Hauses" und des ,,Fihrer-
baus” eingelagert und hier nach Kriegsende
von der US-Army konfisziert. In der Folge
werden diese Materialien nach Amerika
Uberfiihrt und der Library of Congress
inkorporiert. Nach ihrer Priifung wird der
Uberwiegende Teil der Unterlagen 1965
nach Deutschland riickgefiihrt, wobei sich
die Bayerische Staatsbibliothek den grofB-
ten Teil sichern kann (kleinere Teilbestdnde
gelangen in das Bundesarchiv und zur Bun-
deswehr). Weitere Unterlagen, die so-
genannte ,,Collection Gerdy Troost* mit
geschiftlichem Schriftgut der Jahre 1934
bis 1945, werden der Staatsbibliothek im
November 1991 Ubergeben. Zuriickgehal-
ten werden von der Library of Congress
hingegen Unterlagen, die als besonders
»heikel“ gelten, wozu etwa Fotoalben von
Bauten Troosts, aber auch von anderen
Architekten im Nationalsozialismus zihlen,
die von diesen einst Hitler zum Geschenk
gemacht wurden und aus dessen Privat-

besitz stammen.

DER BESTAND IN DER
BAYERISCHEN STAATSBIBLIOTHEK

Neben aus den USA riickgefiihrten Unter-
lagen kann die Bibliothek zwischen 1984
und 1998 auch solche von Gerdy Troost
selbst erwerben. Hierbei handelt es sich
Uberwiegend um privates und geschaft-
liches Schriftgut aus der Zeit vor 1930, das
Gerdy Troost gegen Kriegsende auf dem
Gelande der Nymphenburger Porzellan-
manufaktur in Miinchen einlagern lief3 und
so Uber die Nachkriegswirren hinaus — zu-
mindest in weiten Teilen — retten konnte.
Im Alter hat die Troost-Witwe dann aus
finanziellen Griinden Teile des bei ihr ver-
bliebenen Nachlasses verduBert, an die

Bayerische Staatsbibliothek oder auch —

insbesondere Hitleriana oder andere in
Sammlerkreisen gefragte Realien — an Pri-
vatpersonen. Ein eher klein einzuschatzen-
der Teil des Nachlasses ist auf diese Weise
abhanden gekommen und somit heute fiir

die Wissenschaft nicht fassbar-.

Der jingste Neuzugang der Bayerischen
Staatsbibliothek ist schlieBlich ein Konvolut
historisch bedeutender Entwiirfe, die ver-
mutlich aus dem einstigen Konfiskationsgut
der US-Amerikaner stammen und Ende
2012 in einem englischen Auktionshaus

erworben werden konnten.

Der in der Bibliothek verwahrte Haupt-
bestand des Nachlasses Troost wurde im
Rahmen der Dissertation des Autors in
den Jahren 2006 bis 2008 erstmals voll-
stdandig gesichtet, die bis dahin nicht erfass-
ten Bauplane und Zeichnungen wurden
anschlieBend inventarisiert. Dabei wurde
eine Neugliederung in zwei Teile vorge-

nommen:

B Abteilung A: Plane und Fotos, die mehr
oder minder umfangreiche Plankonvo-
lute zu den Uber 150 architektonischen
Arbeiten Troosts sowie des Ateliers
Troost enthdlt.

B Abteilung B: Schriftgut ab 1896, das erst
teilweise inventarisiert ist.

Die Abteilung A ist nach chronologischen
und sachlichen Gesichtspunkten unterglie-
dert in Entwiirfe flr Rdume und Einzelmdébel
bis 1930, Entwiirfe flir Bauten und Baupro-
jekte bis 1930, Entwiirfe fiir Dampfereinrich-
tungen sowie Entwiirfe fiir die Nationalsozia-
listen 1930-1945. Neben jenen Planen in
Mappen (in der Regel sind die originalen
Planmappen erhalten) zahlen zu diesem

Bestand auBerdem noch grof3formatige



Plane, zumeist fiir Bauprojekte des Ate-
liers Troost von Ende der 1930er/Anfang
der 1940er Jahre, die bei Kriegsende in
Rollen eingedreht wurden. In den Rollen
befinden sich auch etliche Entwiirfe ande-
rer Architekten des ,,Dritten Reiches”, bei
denen unklar ist, wie sie unter die Troost-
Materialien gelangt sind. Zuletzt zahlen zur
Abteilung A auch Fotos von Bauten, Bau-
modellen, Innenraumen und Einzelmobeln
von Troost bzw. dem Atelier Troost. Da-
neben enthilt der fotografische Teil auch
eine Fotomappe der 1933 bis 1935 neu
eingerichteten Reichskanzlei in Berlin so-
wie weitere zwei Geschenkmappen mit
etwa 70 Aufnahmen von Arbeiten Troosts.
Die Mappen hat Gerdy Troost nach dem
Tod ihres Mannes in kleiner Serie in Auf-
trag gegeben und im ,,Dritten Reich® fir
Geschenkzwecke verwendet. Die Abtei-
lung B enthalt unterschiedlichstes Schrift-
gut, Rechnungen, private und geschiftliche
Korrespondenzen sowie mehrere Tage-
und Notizblcher Troosts, zumeist aus den
1920er und frihen 1930er Jahren. Neben

ZUR UMSCHLAGABBILDUNG

Das Titelbild zeigt mehrere autographe
Stimmen aus Luigi Nonos ,,Varianti. Mu-
sica per violino solo, archi e legni* aus
dem Jahr 1957. Dieses Autograph ist Teil
des Nono-Bestandes, der mit der Erwer-
bung des historischen Archivs des Verlags
Schott, Mainz, im Jahr 2014 von einem
Konsortium unter Leitung der beiden
Staatsbibliotheken in Berlin und Miinchen
durch grof3zligige Unterstitzung von For-
derern und Stiftungen fiir Berlin erworben

werden konnte.

ihnen sind insbesondere die Schriftwechsel
Gerdy Troosts mit den verschiedenen
Parteidienststellen und Reichsbehdrden in
den 1930er und 1940er Jahren von beson-
derem historischen Interesse; von kunst-
historischer Bedeutung hingegen die Brief-
wechsel Troosts mit den Direktoren des
Norddeutschen Lloyds und den mit ihm
zusammenarbeitenden Kiinstlern und Be-

trieben.

FaziT

Der gemeinsame Nachlass von Paul Lud-
wig und Gerdy Troost ist nicht nur fir
kiinftige Untersuchungen zur Tatigkeit der
beiden Troosts selbst von wissenschaft-
lichem Interesse, sondern allgemein fiir
historische und kunsthistorische Studien
zu Kunst, Kunsthandwerk und Architektur
zwischen 1900 und 1945. Von gro3em
Gewinn wird der Nachlass Troost im Be-
sonderen fiir kiinftige Forschungen zur
Architektur- und Kunsthandwerksszene

Minchens sein.

MacGazi
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,RUIN AM MEER — EROSION STATT ABSTRAKTION"

Das Grof3relief ,,Panta rhei” von Bernhard Heiliger (1962)

in der Staatsbibliothek zu Berlin

Dr. Heinrich Jennes
arbeitet als Architekt und Autor in

Berlin.

Panta rhei, alles Feste befindet sich

auf dem Weg zur Auflésung

Das Relief wurde 1962/63 von Bernhard

Heiliger entweder aus freien Stlicken oder

moglicherweise als Auftragsarbeit angefer-
tigt und fiir die Deutsche Botschaft in Paris
in Bronze gegossen. Es war von Heiliger
nicht in Ton angelegt worden, dem Ubli-
chen, vorwiegend antragenden Verfahren,
sondern in Gips, einem vorwiegend abtra-
genden Verfahren, das eher auf Sagen,
Raspeln, Schmirgeln basiert und insofern
einer natlirlichen geologischen Abrasion
ahnelt. Nicht ohne auch diesen Grund
zitiert der Titel des Reliefs den beriihmten
Ausspruch des Griechen Heraklit: , Alles

flieBt", allerdings weniger mit seiner be-

rihmten Konsequenz: Du kannst nicht
zweimal in denselben Fluss steigen, als viel-
mehr mit der Konsequenz: Alles nagt am

Material.

Um im Anschluss an den Bronzeabguss
das Gipsoriginal wiederherzustellen — fiir
den Guss war es in mehr als zwanzig Ta-
feln zersagt worden — und um es 1964 fiir
die ,documenta IlI* ausstellungsfahig zu
machen, Uberarbeitete Heiliger das 375 x
648 cm grof3e Relief und liberzog seinen
weif3en Gips zuletzt mit einer erdfarbenen,

dunkel- und hellbraun-weiBlichen Patina.



1969 schenkte Heiliger es der Neuen Na-
tionalgalerie, die es 1984 im Foyer der
Staatsbibliothek, Potsdamer Straf3e, auf-
stellte. Die Formensprache des FuBbodens
dieses gigantischen Foyers stimmt farblich
und formal einfach unwiderstehlich gut zu
der des Reliefs: 1973 hatte auf Veranlas-
sung des Architekten Hans Scharoun der
Bildhauer Erich F. Reuter mit einer deut-
lich geologischen Intention die 6.800 gm
des Erdgeschosses entworfen: unregelma-
Big gerichtete Felder aus verschiedenen
Naturstein-Fliesen aus Schiefer und pola-
ren Quarziten mit rauh belassenen Ober-
flichen werden weitldufig durchzogen von
wenigen schmalen, schnurgeraden, sich
kreuzenden Adern aus wei3em Carrara-
Marmor.

* %k %k
,Panta rhei“, alles flie3t, doch was wir
sehen ist das, was nach allem FlieB3en fest
geblieben ist und nicht lange noch bleiben
wird. Wir sehen die Spuren des FlieBens,
die Erosion durch Luft und Wasser, die am

Ende alles zermahlen wird.

Um das Relief zu verstehen, sollten wir es
als Liegendes betrachten. Seine ,,Boden*-
Platte verdickt sich leicht nach unten. Nach
dorthin also steigt ein ,,Geldnde® an und
lasst seine Triimmer im angespiilten Sand
verschwinden. Wir befinden uns auf einem
dem Strand vorgelagerten Kistenstreifen,
der dem standigen Wechsel von Wasser-
zufuhr und Trocknung ausgesetzt ist, auf
der ,Schnorre®, deren Neigung gewohn-
lich mit drei Prozent angegeben wird, was
im Fall des Reliefs ziemlich genau zutreffen
diirfte. Wegen ihrer tonigen Oberflachen-
struktur konnte die Ebene sogar ein Watt
darstellen, dessen Mineralien besonders
fein und reaktionsschnell arbeiten (Sorp-

tionsvermdgen).

In und auf dem nahezu ebenmaBigen vis-

kosen Boden lagern feste Strukturen, deren
Schicksal das vollstindige Verschwinden
sein wird. Besonders handelt es sich um
einige flache, spitze Dreiecksstlicke, die
einstmals eine gemeinsame Plattform ge-
bildet haben werden und nun auseinander-
gebrochen und inzwischen gegeneinander
verschoben daliegen. lhre Dimension bleibt
unklar. Es konnte sich um gewaltige Stahl-
betonebenen handeln, um Bestandteile

einstiger Hafen- oder Bunkeranlagen, um

MAGAZI

Spuren eines Brandungsgeschehens,
Schleifspuren, Kliifte, Karren, Rillen,
Risse, Hohlkehlen

Locher von ausgewaschenen (weicheren)
Gerdlleinschliissen
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Machtige Bruchkanten

Aufragender Turm mit riickwadrts ein-
liegender Schwelle und ausgekolktem
Boden

abgeschliffenes Gletschergeroll, um Ban-
kungen, dickplattige Absonderungen von
Erstarrungs- und Ergussgesteinen oder um
eine durch deutliche Grenzflaichen gekenn-
zeichnete Untergliederung von Sediment-
gesteinen in Schichtpaketen, um Verwitte-
rungsrinden oder Karstgestein eines nahen
Kliffs, um Krustenstiicke aus getrocknetem

und gehirtetem Bodenmaterial oder so-

gar blof3 um relativ kurzlebige Eisschollen.
Jedenfalls sind sie seit langem der Luft und
den Gezeiten ausgesetzt, zeigen Spuren
des Brandungsgeschehens, Schleifspuren
auf ihren Oberseiten, Klufte, Kluftscharen,
Karren (Stege), Rillen und Risse, ausge-
spulte Hohlkehlen an den schmalen Rand-
seiten. Und weil die im Stein verbackenen
Gerdlle mitunter weicher als ihr Bindemit-
tel sind, entstanden Locher an ihrer Ober-
flache.

Durch den ausdauernden Angriff der Bre-
cher werden die Platten zunehmend
unterminiert, Uberhénge brechen ab, der
Schutt wird zerkleinert und liefert neuen
Schmirgel, um die Abrasionskraft des
Wassers noch zu potenzieren. Auch der
Wind wird zu Zeiten der Ebbe mitunter
kraftig ab- und ausgeblasen haben, sodass
Boden und Formation nahezu die gleiche
Farbe zeigen und gleiches Material, ledig-
lich hier noch fest und dort schon geldst

und ausgebreitet zum Sediment.

Manche Spitzen der Dreiecke sind abge-
brochen und liegen weggeschwemmt von
ihren Rumpfsegmenten. Im Zentrum des
Reliefs lasst sich sogar ein Bruchvorgang
noch erahnen, dass er weniger auf eine all-
mahlich schwachende Aushohlung, als viel-
mehr auf eine mechanische, gewaltsame
Ursache zuriickgeht: Die Kantenflache
einer machtigen Platte wird bei der letzten
besonders stlirmischen Flut auf eines der
Dreiecksstlicke geschleudert worden sein,
hat dessen Spitze glatt durchtrennt und
das Rumpfstiick (nach unten) strandwarts
gesprengt. Noch ist der Bodenabdruck
der tranchierenden Kantenfliche gut sicht-
bar, und ebenso die Spur ihres Fortkom-
mens: Denn die schmale Kopfseite des
Abdrucks, dort wo die schneidende Kante



am tiefsten eingedrungen war, ist frisch
gekerbt und leicht aufgestiilpt von der
Drehung der vermutlich gleich weiter ge-
rissenen Gerdllplatte. An dieser Stelle im
Boden, an dieser Schnittkante, gewinnt
der Betrachter auch den einzigen Einblick
in die dichte tonig-lehmige, schwartige

Konsistenz des Bodens.

Still, gewaltig und einsam liegen die gebro-
chenen und angenagten Segmente brach.
In ihren weiten Zwischenraumen ragen
aus tieferer Schicht und verschiedener
Struktur vereinzelt turmartig verbliebene,
jetzt zu gewaltiger Knochenform strom-
linig geschliffene Reste auf oder liegen flach
im Boden, wo sie allein nur als lineare
Schwellen noch kenntlich sind, vor denen
die Stromung regelmafig Wirbel erzeugt

und den Boden ausgekolkt hat.

Noch viele weitere nichtgeloste Trimmer
von unbekannter Beschaffenheit werden
konserviert im Boden liegen und uns we-
nigstens indirekt einen Hinweis geben tber
die Art und Ausdehnung des Ganzen.

Manche Stellen des Reliefs lassen den Men-
schen als den Erzeuger der Trimmerteile
vermuten, immer dann, wenn wir den Ein-
druck gewinnen, dass die dreieckigen Plat-
tensegmente einer Serienproduktion ent-
stammen konnten (ahnliche Starke, Grofle,
Konsistenz) oder immer dort, wo wir auf
geometrische oder stabférmige Elemente
stof3en und sie als gerade Kanten oder
Armierungseisen identifizieren wollen.

Oben links finden wir eine horizontale
Reihe von drei kleinen Kegeln, rechts
unten zur Mitte hin eine Reihe von zwei
vertikal Ubereinanderstehenden. Beide
Kegelreihen bilden Geraden, die genau im
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Stabformige, geometrische oder regel-

rechten Winkel zueinander stehen, dem

auch das Rechteck der Reliefplatte folgt. maBige Elemente weisen auf ihr

. . . Zustandekommen durch den Menschen.
Was da also im Boden steckt, wird einst

eine weitldufige Anlage gewesen sein, von
deren Struktur und Plan allein noch einige

StiitzenfiiBe die Vorstellung geben.

Das Wasser spielt in dieser Darstellung
die Rolle des abwesenden Natursubjekts:
Der stete Tropfen hohlt den Stein. Mit sei-
nem ,,Alles flieBt" arbeitet es aber nicht
nur gegen die menschliche Erwartung einer
dauerhaften und vor allem widerstands-
fahigen Struktur, als vielmehr schon gegen
die bloBe Unterscheidung von menschlich

aufbauendem Werk, Zerstérungswerk,
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Zerstorung, Auflosung, universellem Na-
turgeschehen: Die Erosion macht alles
gleich. Dies ist die beschonigende, die Kon-
strukteure und Techniker aus ihrer Verant-
wortung entlassende, entlastende Frohe
Botschaft des Reliefs.

Die Kritiker aus der Entstehungszeit des
Reliefs, 1962—1963, werden diese Entlas-
tung versplrt haben. Sie nehmen den opti-
mistischen Impuls gerne auf, mihen sich
aber, ihn der damals beliebten Formel von
der ,Abstraktion® zugute kommen zu las-
sen: ,Aus einer rauhen und unebenen
Wand driangen zwei machtige eckige For-
men, gleichsam von unterirdischen Kréften
getrieben, hervor. Sie entringen sich der
Materie in einer Art Geburtsvorgang, den
Grund sprengend, Bausteinen fiir eine
zweite Wand gleich. Die Verselbstandi-
gung und Ablosung verkiinden Eisenstabe,
welche in kurvigem Schwung vom Boden
aufsteigen und die in sich kontrastierten
Hauptelemente untereinander verbinden.
,Panta rhei‘- eine vordem kompakt ver-
schlossene Masse bricht auf, ihr Inneres
wird blof3gelegt, so dass interne und ex-
terne Energien zusammenwirken kénnen:
LAlles flieBt”. Der Kinstler selbst ist wenigs-
tens etwas zurlickhaltender und allgemei-
ner: ,Schwebende, vollig freie Formel-
emente” und ,Stdbe, die von der Flache ab
in den Raum schwingen® (Salzmann 170).
Die Autoren sprechen an keiner Stelle von
der offensichtlichen Disternis und Zersto-
rung in allem Geschilderten. Sie lassen das
LAlles fliet* nur euphorisch das Entstehen
meinen, aberwitzig eine Geburt, wihrend,
im Gegenteil, das Relief nur vom Vergehen
handelt. Hier baut sich ndmlich nichts auf,
sondern nur ab, und sobald sich hier etwas
bewegen sollte, dann nur abwarts, denn es

kann nur der Gravitation folgen und ver-

sinken. Entsprechend fehlt selbstverstand-
lich alle Rede vom erodierenden Wasser,
dessen Stromung lberall seine charakte-
ristischen Spuren hinterldsst, das hier an
den Formen genagt und dort den Boden
angeschwemmt hat und an keiner einzigen
Stelle seine Fahigkeit zum Wachstum, ge-
schweige denn zur Grundlage eines pflanz-

lichen Wachstums erkennen lasst.

Vor lauter Abstraktionswut wagen es die
damaligen Kommentatoren nicht einmal,
das vertikal gehdngte Relief als den hori-
zontalen Zustand einer Bodenoberfliche
zu erkennen, geschweige denn als eine
Abrasionsplattform! Verdrangt wird der
Blick auf Details und auf genaue, aus stoff-
lichen Erfahrungen geschopfte Erklarungen
der Form. Solche Details und solche Erkla-
rungen waren selbstverstandlich nicht
Alles, was der Kritiker beizubringen hatte,
doch sie verschafften den Formen, vor
allem dem Formgeschehen seine Plausi-
bilitat, die immerhin die empirisch-ratio-
nale Seite der Kunst bildete. Erst aufgrund
dieser Basis, von ihr materiell und formal
vermittelt, griindet die Kunst ihre Ver-
fremdungen, nahert sie das Differente —
Stahlbeton, Karstgestein, Eisscholle — diffe-
renzierend einander an und spannt es in
einen anderen, eigenen Kontext. Und nicht
weniger vermag es nur die Kunst, jenseits
der naturalistischen Empirie kontrastie-
rende Schichten libereinanderzulegen, die
Fragmentschicht, die Bodenschicht, die
Schicht der fast ganzlich versunkenen Teile
und schlieBlich das Raster des tragenden
Rahmens, als ldge dort unten, fast ganzlich
verborgen, eine noch viel gewaltigere, jetzt
seitens der Kunst bereitgestellte und vor
allem, eine immer noch bereite, intakte
Struktur, dies das Unheimlichste an die-

sem Bildnis.
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Plane, Projekte, Perspektiven der Bayerischen Staatsbibliothek

Das Haus der Bayerischen Staatsbibliothek
an der LudwigstraB3e wurde vor fast 175
Jahren bezogen. Es war nach dem Willen
seines Bauherrn, Konig Ludwig I. (regierte
1825-1848), fiir den Bedarf von Jahrhun-
derten bemessen. Doch selbst der weit-
sichtigste Monarch kann nicht in die Zu-
kunft blicken. So wird immer wieder fiir
einen — auch im digitalen Zeitalter — wach-
senden Buchbestand und seine Leser ent-
weder gebaut oder geplant. Um diese Pla-
nungen und Projekte soll es im Folgenden
gehen — allerdings um solche, die lediglich

auf dem Papier Bestand hatten.

Desolater Stellplatzmangel am damaligen
Bibliotheksstandort, dem Jesuitenkolleg in
der Neuhauser Stral3e, begriindete zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts die Geschichte
des heutigen Gebaudes: Angesichts der
vollig unzureichenden Unterbringung der
Biicherflut aus der Sakularisation und der
Zusammenfiihrung der Mannheimer mit
der Miinchner Hofbibliothek forderten die
verantwortlichen Bibliothekare eine véllige

Neukonzeption.

Ludwig |. beschloss, fiir die Bediirfnisse der
Biicher- und Urkundensammlungen des
Staates ein eigenes Haus zu errichten. In
seinem Auftrag erhob Unterbibliothekar
Martin Schrettinger (1772—1851) den er-
forderlichen Raumbedarf. Dabei schopfte
der ,,Begriinder der Bibliothekswissen-

schaft” aus seiner langjahrigen Praxis sowie

architekturtheoretischen Traditionen des
Bibliotheksbaus. Sein Grundrissschema
zeigt eine zum Quadrat angeordnete Vier-
fligelanlage mit weitem Innenhof, den ein
Kreuzfligel in vier kleinere Lichthofe unter-
teilt. Im Schnittpunkt der sich kreuzenden
Arme war der Lesesaal gedacht, Buchstell-
flichen und Verwaltungsraume sollten im

umlaufenden Viereck unterkommen.

Auf den nach bibliothekarischen Gesichts-
punkten idealen Entwurf Schrettingers ging

Ludwig I. jedoch nicht weiter ein. Stattdes-
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sen erteilte er 1827 dem Minchner Archi-
tekturprofessor Friedrich von Gartner
(1791-1847) mit dem Bau des Bibliotheks-
und Archivgebdudes dessen ersten Grof3-

auftrag.

Alls Standort fiir das Bauwerk fasste der
Monarch zunichst ein Grundstlick an der

Stidwestecke des Konigsplatzes ins Auge.

Das Areal bestand aus einem schmalen
Streifen gegeniiber der Glyptothek und
einem zweiten, angrenzenden Grundstiick
an der LuisenstraB3e. Von Gartner entwarf
hierfiir auBer einem ebenerdigen Flachbau
mit Uberhohtem Eingangstrakt in Gestalt
eines korinthischen Tempelportikus den
im rechten Winkel anschlieBenden Samm-

lungsbau im Rundbogenstil.

Die notwendige Aufteilung des Vorhabens
auf mehrere Baukorper erwies sich im Hin-
blick auf eine praktikable Nutzung jedoch
als ungeeignet. Schlief3lich gab Ludwig .
den Standort auf und wahlte einen Bau-
platz an der zu seinen Ehren neu errichte-
ten Magistrale, der LudwigstraB3e. Nach
Planen von Gartners wurde nun auf recht-

eckigem Grundriss in den Jahren 1832 bis

1843 flir Hofbibliothek und Reichsarchiv
eine monumentale Flinffligelanlage mit

zwei Innenhofen errichtet.

Trotz seiner enormen Ausdehnung zeigte
sich Ende des 19. Jahrhunderts, dass sogar
dieses Gebaude den Anforderungen an
eine moderne Gebrauchsbibliothek und
den Zuwachsraten des wissenschaftlichen
Buchmarktes nicht mehr gewachsen war.
Die Aufstellung nach dem Saalprinzip, bei
dem die Biicher dekorativ in geschoss-